Ukazkovy test k prijimacim zkouskam
do Bc. studia hudebni vedy

Hudebni teorie a intonace
(maximalné¢ 20 bodit)
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Poslechovy test
(Maximalné 15 bodit)

(A) Urcete slohové, resp. ¢asové obdobi skladeb

1. choralni offertorium Ave Maria sttedovek

2.J. S. Bach: Matousovy pasije baroko

3.J. Haydn: Smy¢covy kvartet B dur, op. 76 Klasicismus

4. S. Prokofjev: Romeo a Julie 1. pol. 20. stoleti

5. R. Wagner: Tristan a Isolda romantismus (19. stoleti)
6. G. P. Palestrina: Missa Papae Marcelli renesance

7.J. B. Lully: Armide baroko

8. Karlheinz Stockhausen: Gesang der Jiinglinge 2. pol. 20. stoleti

9. F. Chopin: Polonéza As dur romantismus

10. G. de Machaut: Douce dame jolie stiedovek

(B) Urcete prresné autora a nazev dila

1. Bediich Smetana: M4 vlast, Sarka

2. W. A. Mozart: Don Giovanni (arie Leporella)
3. lgor Stravinskuj: Svéceni jara

4. Giuseppe Verdi: Nabucco (shor Va pensiero)
5. Steve Reich: Music for 18 Musicians



Kulturné historicky test
(maximalné 16 bodl)

1. V kazdé skupiné chronologicky serad’te jednotliva dila, udalosti apod.:
a) 1. Kutnohorsky dekret — 2. Bozska komedie — 3. Vulgata — 4. Valka Ruzi
spravné poradi: 3214

b) 1. Obnovené ziizeni zemské — 2. vlada Ludvika XIV. — 3. upaleni Giordana Bruna — 4.
Tridentsky koncil

spravné poradi: 4312

¢) 1. Toleran¢ni patent — 2. Smrt L. v. Beethovena — 3. otevieni Narodniho divadla — 4.
rakousko-uherské vyrovnani

spravné poradi: 1243

d) 1. Pad Berlinské zdi — 2. K. Capek: Valka s mloky — 3. vyhlaseni Perestrojky
(Ptestavby) v SSSR — 4. prvni pfistani ¢lovéka na Mésici

spravné poradi: 2431
(4 body)

2. Z uvedenych osobnosti vytvoite 4 skupiny soucasnikii:
Frangois Couperin, Ferdinand I. Habsbursky, Josef Haydn, Josef II.
Karel 1V., car Petr I. Veliky, Giovanni Pierluigi da Palestrina
Petr Parlét, Franceso Petrarca, Isaac Newton, Paolo Veronese, George Washington
feSeni:
1) Karel IV., Petr Parléf, Franceso Petrarca
2) Giovanni Pierluigi da Palestrina, Ferdinand 1. Habsbursky, Paolo VVeronese

3) Frangois Couperin, car Petr I. Veliky, Isaac Newton,
4) Josef 1., Josef Haydn, George Washington

(3 body)

3. Ke kazdému autorovu prirad’te jedno jeho dilo

T. Tasso Osvobozeny Jeruzalém
F. Schiller Marie Stuartovna

P. I. Cajkovskij EvzZen Onégin
Euripidés Ifigenie na Tauridé

J. Joyce Odysseus

Rembrandt van Rijn Nocni hlidka

P. Corneille Cid

O. Welles Obcan Kane

B. Martinii Recké pasije

C. Debussy More

Adam V. Michna Ceskd maridanska muzika
(9 bodu)



Prace s textem

(maximaln€ 17 bodl)

Text 1:

Italska opera buffa, celoevropsky uspésny zénr komické opery 18. stoleti, ziskala zahy
narodné osobité protéjSky hudebni veselohry v jinych zemich. Pfedevsim je to francouzska
opéra comique, zanr, ktery vyrostl z mistni tradice tzv. vaudevillovych komedii prvni
poloviny 18. stoleti: to byly nenarocné mluvené frasky, které ve svych hudebnich vlozkach
ptebiraly a nové textovaly napévy popularnich spolecenskych pisni své doby, tzv. vaudevillt.
(Podobnym typem hudebniho divadla byla tehdejsi anglicka ballad opera.) Opéra comique
vznikd z vaudevillové komedie v polovin€é 18. stoleti pod vlivem italské buffy jakozto
hudebn¢ 1 textové narocné€jsi utvar s ptivodni, nové komponovanou hudbou. Opéra comique
byla po textové strance ruznotvarnéjsi a ptitom vcelku literdrné hodnotné&jsi nez jeji italsky
vzor. Uvadéla na scénu témata ze soucasného méstanského a venkovského Zivota s diirazem
na lieni konkrétniho prostiedi, vedle komickych tonG piindSela i citova nebo pozdé&ji
romanticko-pohadkova témata a formulovala ve svych piibézich také aktualni spole¢ensky
progresivni ideje, jimiz zila tehdejsi Francie; leckde $lo o zpracovani vyznamnych literarnich
dél (Cervantes, Voltaire, La Fontaine, Perrault aj.) Naproti tomu zhudebnéni bylo v opéra
comique vcelku jednodussi nez v buffé. Nejnapadnéji se tento zanr lis§i od buffy témér
daslednym uzitim mluveného dialogu namisto zpivanych recitativii. Ve zpévnich ¢islech pak
prevazuji mensi utvary pocinaje strofickou pisni nebo malou arii (ariettou), i kdyz se objevuji
a tane¢ni pisni i jejim zivym rytmem, a snaha o peclivou deklamaci textu tu vede Kk pievaze
sylabického zpévu nezdobeného koloraturou. Casto se V opéra comique objevuji ansambly
solistl, jsou vsak spise ned¢jové a mensiho rozsahu. Méné rozvinuta jsou i déjova finale ve
stylu buffy. Z pfedchozi tradice vSak opéra comique zdédila také tzv. vaudevillové findle. To
byla zavérecna pisen ve stylu vaudevillu, zpivand po strofach jednotlivymi ucinkujicimi a
¢lenénd obvykle sborovym refrénem; n€kdy ji zpestfovaly 1 tanec¢ni vlozky. Herci se zde
loudili s navstévniky a glosovali pfedchozi predstaveni. Tento typ ned€jového findle, v némz
herci na zavér vystupuji ze svych roli a obraceji se k publiku, pak byl vyuzit i fadou dalSich,
zvlaste némeckych autort (Mozart, Gluck), ziidka vsSak v Italii (Rossiniho Lazebnik
sevillsky).

Otazky a ukoly
1) Ktera z téchto tvrzeni jsou obsaZena ve vySe uvedeném textu:
a) Opéra comique je narodné specificky typ hudebni veselohry. — ano
b) Texty opéry comique byly obecné literarné kvalitngjsi nez libreta opery buffa. — ano
c) V opefe comique se jen zpiva.
d) Opéra comique je charakteristickd svymi koloraturnimi ariemi.
e) Vaudevillové finale je ned&jové finale. — ano

(3 body)

2) Zformulujte vlastnimi slovy hlavni rozdily mezi opérou comique a operou buffa (3 -5
vét):
(3 body)



Text 2

... Nejprve jde o podstatu hudebni reprodukce. Hanslick vychazi z toho, ze ,,pokud jde o
filozoficky pojem, je jednou slozena hudebni skladba sotovym uméleckym dilem bez ohledu
na své provedeni.“ S tim nemtizeme souhlasit. Ma-li se pod ,,filozofickym pojmem* rozumét
pojem esteticky, musi se naopak fici: Teprve bezvadne reprodukovana skladba je hotovym
uméleckym dilem. Kdyz malif ¢1 sochar své dilo dokon¢i, vidi je pied sebou piesné tak, jak se
bude na vécné Casy jevit kazdému pozorovateli. S poslednim tahem S$tétce, s poslednim
uderem dlata je jeho prace upln¢ dovrsena a jako jeji plod vzchazi predmét, ktery se jiz
neméni. Skladatel je na tom daleko hiie. Dokon¢il skladbu az do posledni noty — a piece jeho
dilo vlastné¢ stale jest¢ neni hotové. Vykonem skladatele neni tvir¢i zamér jesté uskutecnén do
té miry, aby se mohlo pravem fici: Hled'te, idedl, ktery mi tanul na mysli, stal se télem! To je
mozné, teprve kdyz ptisp€l svym podilem téz reprodukcéni umélec. Notami popsany papir je
némy a mrtvy. Hudba vSak musi znit; jeji specificka krasa je zalozena na smyslove
pritomnych viemech tonii prave tak, jako je malebné Ci plastické krasno zaloZzeno na smyslové
pfitomnych barevnych pocitcich a na nazirani tvar.

Otazky a ukoly

1) Jaky je, dle pisatele, rozdil mezi malifem a skladatelem ve vztahu k jeho dilu?
(4 body)

2) Jaka je role reprodukéniho umélce ve vztahu kK uméleckému dilu?
(3 body)

3) Zformulujte hlavni mySlenku textu vlastnimi slovy (1 — 3 véty).
(4 body)



Pisemna prace
(maximéalné 30 bod)

(300-400 slov, téma zadavano obvykle ve vztahu k nactené odborné literatuie ¢i déjinam
hudby)



